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Editorial

Die Zeitschrift ® asa W Literatur * [Kishnfommat hat es sich zur
Aufgabe gemacht, die Vorgédnge im kulturell-literarischen Bereich zu befragen.
Kritische Essays sollen zu gesellschaftlichen und politischen Vorgingen
Stellung beziehen. Philosophisches wird sich ebense finden wie Tagespolitik,
Literarisches ebenso wie Wissenschaftliches.

Im Sommerheft '98 der letzte Teil von Armin Anders Theateressay und cine
Nachlese zum Ingeborg Bachmann Preis. Auflerdem wagen wir uns auf das Ge-
biet der lingeren Texte, da wir denken, dafl wir treue Leser/innen gewonnen ha-
ben, die auch iber zwei Hefte hinweg Texte verfolgen konnen. Wieder einmal
ein Experiment.

Diesem Heft liegt ein Werbefolder der Epition ArT & SciENcE WIEN bei. Der
Verkaufserlos des Buches soll helfen, den Verlag aufzubauen und literarische
Projekte maéglich zu machen, auf die wir sonst verzichten miuif}ten,

Wir danken allen Mitgliedern und Abonnent/inn/en fiir ihre Beitrige und die
damit verbundene Unterstitzung des Projektes.

Solltet Ihr Texte oder Textprojekte vorzuschlagen haben, wendet Euch bitte an
die untenstehende Adresse. Texte sind gefragt, also klemmt Ench dahinter. Wir
warten gespannt.

Wir wilnschen unterhaltsame Lektiire.

Die Redaltion

Freiwillige Spenden oder Abe Bestellungen richten Sie bitte an:

AG Literatur, 1120 Wien, Arndtstrabe 85/8, Tel.;810 95 56
oder an das Bankkonto:
BAWAG, BLZ 14000, 06110700448

Einzelheft: 15,- 6S
Abobestellung: 10 Hefte 150,- 6S

Gefordert aus Mitteln des Bundeskanzleramtes Sektion V/4



Anmerkungen zu einem Theater der Gegenwart
Essai/Fragment in 4 Teilen - (AT PRODUCTIONS
Armin Anders

4. TEATER. THEATEREXPERIMENT
Zur dsthetischen und kilnstlerischen Praxis von WUITPRODUCTIONS

Vorworr 1

Mit dem Performance/Torso . bitte, exekutieren Sie!™ hatte INUIT PRODUC-
TIONS 1996 erstmals die (auch subventionierte) Mdglichkeit eine Aussicht
auf das zu geben und eine Ansicht von dem zu zeigen, was das Besondere
unserer Theaterarbeit ausmacht - in Stichworten: Teamarbeit (kollektive
Kunst);, Kunst als Prozef; Kunst als (sozialer) Eingriff, Kunst als diskursive
Praxis; Kunst als Befragung/Bearbeitung des Verhéltnisses von Theorie und
Praxis bzw. Wissenschaft und Kunst bzw. Leben und Kunst; Kunst als Ex-
periment/Entwicklung alternativer Kunst- und Theaterformen.

Unruhig gemacht hat mich die retrospektive Reflexion iiber die Arbeit mit
den Schauspieler/inne/n oder genauer gesagt, das, was dabei zutage trat.
Einerseits hatte ich wenig Erfahrung im Umgang mit Schauspieler/inne/n
und andererseits dic Schauspieler/innen wenig Erfahrung im Umgang mit
experimentellem Theater. Doch das, so glaube ich, war nicht alleine das
Problem bzw. der Konflikt, dieser liegt tiefer.

Es ist insgesamt ein Defizit an Vertrauen in experimentell avancierte, philo-
sophisch und intellektuell fundamentierte, wissenschaftlich orientierte und
kollektiv ausgerichtete, konzeptuelle ,moderne” Kunst. Ein Defizit, das
wahrscheinlich nicht bloB auf Unwissen basiert, sondern darauf, dal} es
sowohl eine gewisse Erfahrungsabneigung (, Wos brauch ma des!*) als auch
cine Risikounlust (,Mia haum des ni so gmocht!™) in Osterreich gibt - man
ist, auch in der Kunst, eher geneigt, iiberkommene Wege zu gehen, das
Mittelmdfige obsiegt.

Es wire nun ein leichtes, in ausdauerndes Wehklagen auszubrechen, dab in
Osterreich die Moderne immer ein Schattendasein fristete, ja sie sogar durch
Verbrechen und Gewalt vertrieben oder vernichtet wurde, inzwischen gab/
gibt es jedoch in den letzen zehn Jahren einige sozio-kulturelle und politi-
sche Entwicklungen, denen sich auch Osterreich nicht mehr entzichen konn-
te und kann,

Ich bin der Auffassung, dahh das Theater den (dsthetisch-kiinstlerischen)



Sprung ins 20. Jahrhundert bisher nicht geschafft hat. Es ist und bleibt eine
nationalromantische Institution des 19. Jahrhunderts - und das kurz vor dem
Beginn des 21. Jahrhunderts.

INUIT PRODUCTIONS versteht sich in diesem Sinn als ein diskursiver Beitrag
bzw. Eingriff zu/in diese/r (ésterreichische/n) Verfassung.

VorwoRrT 2

In den nun folgenden Abschnitten sollen die wesentlichen Basisbegriffe und
Entwicklungsmomente der KunstArbeit von INMHT PRODUCTIONS, die unsere
Arbeit von herkémmlicher Kunst- und Theaterpraxis unterscheidet, skizziert
werden.

Nachdem INUIT PRODUCTIONS Theorie und Praxis in einem wechselseitigen,
diskursiven Verhilis sieht, sind die folgenden Skizzen nicht bloh theoreti-
sche Untermauerung oder Anhéngsel (je nach Geschmack und Perspektive)
unserer experimentellen KunstArbeit, sondern zuleich Darstellung und
Skizze der realen Entwicklungsprozesse der Arbeit am Material.

Im Anfang steht das Konzept, crarbeitet vom sogenannten Konstrukieur - er
sucht sich demnach ein Team, das die Realisation sichert. Je nach Konzept
und Vorstellung der Realisation bestcht das Team sowohl aus ,Professio-
nisten” wie ,,Dilettanten” - diese Unterscheidung ist, wie soviele andere in
der konventionellen Theaterbegrifflichkeit, fiir uns hinfallig und uninteres-
sant; allein die (mentalen, sozialen, kulturcllen ...) Méglichkeiten der
Mitarbeit bestimmen Rolle, Funktion und Kompetenz. Die DramaKoordi-
natoren recherchieren das fiir die Realisation notwendige Material (Text,
Ton, Bild etc.) und die SpielKoordinatoren erarbeiten gemeinsam mit dem
Konstrukteur das SchauSpiel = TEATER.

In der Mitie steht, wie eben erwihnt, die Arbeit der Spielkoordinatoren mit
dem Konstrukteur - hier setzt der Workshop mit seinen vier Phasen bis hin
zur Auffithrung an - ein wie ich es nenne alchemistischer Prozef3 ohne
Hierarchie und Autoritiit, aber voller Intensitit (Tiefe), Klarheit und Ein-
fachheit (drei Begriffe, die - mehr oder weniger ungenannt - hinter allen
unseren KunstUnternehmungen stehen).

Am Ende (?) kommt es zur Auffithrung, der kalten Konstruktion von
UnWirklichkeit, die in ihrem &sthetischen Spiel cine Welt/Wirklichkeit dar-
bietet, die es fiir den Besucher - wie zuvor fiir Konstrukteur und Koordi-
natoren - anzueignen gilt.



4.1. ANMERKUNG 2U DEN WURZELN (VERGANGENHEIT)

schwarzkogler will das absolute. das reine. das vollkommene. das eine. (er
will sich). EIN PURGATORIUM DER SINNE. seine welt ist eine welt der
puren formen: das quadrat. der kreis. (die kugel). der puren farben: das
weif3. das blau. das schwarz. er ist ein gnostiker. weniger ein diagnostiker.
die hdnde. die geometrie. das absolute. das leere und die leere im meditati-
ven mittelpunkt. (unio mystica). das diagonale (prinzip) ist ihm fremd. die
achse. das zwischen (der mensch). das diagonale ist das dialogische. er ist
monologist. als kinstler will er eine gereinigte. eine wahre. eine dsthetische
existenz. Anmerkung zur Performance ,,das ersticken eines fisches ...%, 1995.

Neben Rudolf Schwarzkogler und dem Wiener Aktionismus ist Konrad
Bayer und die Wiener Gruppe eine wichtige dsthetisch-konzeptuelle (dster-
reichische) Wurzel der wissenschaftlich-kiinstlerischen Arbeit von IWUIT
PRODUCTIONS.

Ist es bei Rudolf Schwarzkogler seine auBergewdéhnliche bildnerische
Konzeption einer dsthetischen Existenz (iibrigens eine Ahnlichkeit mit dem
Unternehmen der ethischen Existenz, der Techniken des Korpers, die Michel
Foucault in seinen letzten Werken untersuchte), der (totalen und konkreten)
Beriihrung von Kunst und Natur, mit all seinen folgenreichen Beeinflus-
sungen (wie z B, auf die Performance- und Body-Art der 70er und 80er
Jahre), die Basis der WerkProzesse von INUIT PRODUCTIONS sind, so ist es bei
Konrad Bayer die totale Infragestellung des Verhaltnisses von Sprache und
Welt (=Wirklichkeit), von Subjekt und Identitdt, die in einem experimeniel-
len Vexierspiel von eigenwilliger (&sterrcichischer) Literatur einen unver-
gleichlichen Ausdruck finden.

perspektive, sagte goldenberg,
diese scheisse, sagte oppenheimer.
da sind wir also wieder beim thema,
Konrad Bayer - der sechste sinn.

Beide wollten und unternahmen eine avancierte Kunst, die sich nicht mit
Traditionen/Konventionen begniigte - auch nicht mit denen der Moderne -
und sich stets auf TERRA INCOGNITA begaben, das sie experimentell zu erkun-
den suchten.

das (kuiturell) eigene befremdet in den blick nehmen. das eigene fremd emp-



findend, wahrnehmend, denkend (gleichsam eine ethnoanalyse unserer
gegenwdrtigen kulturellen verhdlmisse, diskurse und praktiken).

das eigene (individuelle/kollektive) als existentiell befremdendes verhdltnis
zu dem was wir ich (subjekt} nennen.

4.2. ANMERKUNGEN ZUR GEGENWART

In the future art will be

produced by art groups ope

rating as working collectives.

David Shvili, 1992 - Art for a New Society

WUIT PRODUCTIONS

ist ein ensemble von individuen. ein network von philosoph/inn/en, wissen-
schafter/inne/n, techniker/inne/n und kiinstler/inne/n. ein patchwork transi-
torischer natur.

(anonymes) acstetic-team,

konstituiert sich ausschlieBlich durch seine werk/prozesse.

ist keinem politischen programm unterworfen.

ist 1993 als Kunsi- & Wissenschaftsteam begriindet worden.

In unseren WERK/PrOzESSEN wirken alle Disziplinen der Kunst (Bildende,
Darstellende, Musik etc.) ebenso ineinander und miteinander wie Wissen-
schaft und Technik, Philosophie und Geschichte, Kunst und Wirklichkeit.
Unsere Unternehmen sind ebenso literarische wie theatrale, interdisziplinidre
wi¢ transmediale, wissenschaftliche wie philosophische, dsthetische wie
ethische.

Kunst (Asthetik), Wissenschaft und Philosophie begegnen einander dabei in
einem intensiven und kreativen kiinstlerischen Dialog - sie wirken aufeinan-
der, ohne ihre Eigengesetzlichkeit und Autonomie zu verlieren, treten in
einen ebenso konstruktiven wie ,interaktiven” Diskurs, der simtliche sozio-
kulturelle Bereiche in Geschichte und Gegenwart mitreflektiert und mita-
giert.

4.3. ,, TERRA INCOGNITA" - ANMERKUNGEN ZUR ZUKUNFT

Im Anfang: Ein ,Schwarzes Quadrat auf weiflem Grund®. Die Zeit, die
Raum gewinnt. In der Mitte: Eine (geometrische) Figur im (artifiziellen)
ZeitRaum - ein Kdrper? (Kalte Konstruktion von (dsthetischer) UnWirk-
fichkeit!?) Und am Ende?



In den Jahren 1914/1915 entwickelte Kasimir Malewitsch die von ihm so
benannte suprematische Malerei; scine Malerei, so der Kiinstler, schaffe
keine Bilder im herkémmlichen Sinn, sondern Objekte, in denen es um die
Erfahrung der reinen Gegenstandsiosighkeit gehe.

Der wesentliche Schritt hin zur ARSTRAKTION war getan, ein Schritt weg
vom Prinzip der Mimesis bzw. des (konventionellen) Realismus; ein Schritt,
der im (experimentellen) Theater des 20. Jahrhunderts immer wieder reflek-
tiert, bisher aber nur temporér verwirklicht wurde (werden konnte?).

Ein Schritt aber hin zur Utopiz, zu befreiten, offenen Riumen und existenti-
eller Gegenwirtigkeit war getan und wird getan.

Ein Schritt auch, den INUIT PRODUCTIONS mit seinen interdisziplindren/trans-
medialen Projekten unentwegt und unermiidlich unternimmt - insbesondere
auf dem Feld der performativen Prozesse, des Theaters: dabei immer die
Entwicklung einer anderen, noch unentdeckten Form von (experimenteller)
Theaterkunst, eben von TEATER im Auge, denn Theater:

das ist der unwiderbringliche, einmalig-magische Moment(AugenBlick)
zwischen Spiel und Ernst, zwischen Wirklichkeit(Natur) und Konstruk-
tion(Kunst), zwischen Kunst und Alltag, zwischen Form und Gehalt, Geist-
und Kérperraum, der kollektiv beriihrt, ja betroffen macht;

das ist intensive/kreative Korper- und Denkerfahrung zwischen Erinnerung
und Gegenwart, zwischen Intellekt und Emotion, zwischen Fiktion und
Faktizitit;

das ist ,,das Unsagbare sagen”, dem "Anderen” einen Kérper geben, eine
Offentlichkeit, eine Bewegung.

WIRkLICHKEIT - MiMESIS/KUNST - KONSTRUKTION

Die Begriffe FracgMeNT, GESTUS/TEXTUR und MONTAGE sind die vier we-
sentlichen Begriffe in Theorie und Praxis der experimentellen Theater-
arbeit von INUIT PRODUCTIONS.

Entgegen dem Reprisentationsprinzip des (vom Publikum erwarteten)
Realismus bzw. dem darin enthaltenen Mimesisbegriff des Naturalis-
mus/Psychologismus im klassisch-biirgerlichen Schauspiel, konzentriert
sich der experimentelle Theatermacher, in unserer Begrifflichkeit der Kon-
strukteur (und somit auch idealiter der Schauspieler, in unserer Begrifflich-
keit der Spieler) nicht auf die Darstellung als solche (als Imitation/Mimesis



von Wirklichkeit), sondern auf die Darstellung, die der Darstellung voraus-
geht, also auf den materialen Aspekt von Text, Korper und Bewegung, sei-
nen/ihren gestischen, mimischen und artistischen (artzifiziellen) Qualititen.

Gestus/TEXTUR in unserem und im Sinn unserer Performance-Projekte
bedeutet, daf3 es nicht darum geht, eine individuelle Person historisch, sozi-
al oder psychologisch darstellend (=mimelisch) zu gestaiten, sondern
darum, wie Michel Foucault es einmal dhnlich formulierte, mit den
Oberflichen, Verwerfungen, (Um)Briichen und Diskontinuitdten menschli-
chen Verhaltens und Handelns zu operieren; es ist im wahrsten Sinn des
Wortes eine Operation, die am voriiegenden Material, das auch aus den
Schauspieler/Korper und dem Publikum besteht, vorgenommen wird bzw.
der man sich unterzieht. Desgleichen passiert auf der gehaltlichen/themati-
schen Ebene.

Das vorrangige Interesse gilt also nicht der (konventionalisierten) Bedeu-
tung, sondern dem Medium, dem Bedeutungstriger. Mimesis ist dabei weni-
ger Mittel als vielmchr Material. Experimentelles Theater ist - dramatur-
gisch gesagt - die Arbeit mit diesem Material; philosophisch gesagt - die
material/real/artifizielle Untersuchung der Bedingungen der Moglichkeit
von Mimesis (=Realismus!), will sagen:

Das Spiel bleibt in der Balance, in der Schwebe zwischen Prdsentation (des
Materials) und Reprdsentation (von Wirklichkeiten),

MontacE bezeichnet das Verfahren, wie aus efnem solch operierten Mate-
rial wiederum ein (vermeintlich) ,, Gesamtes " gestaltet wird. Wie auch beim
Begriff TexTur ist hier der Bezug zum Text ersichtlich - es geht um das be-
wufdte und willentliche Formen von heterogenem Material, in das die Zu-
falligkeit und FRAGMENTARITAT menschlichen Verhaltens und Handelns - wie
in der Sprache - eingeschrieben sind, und nur so addguat prdsentiert wer-
den kann.

Das allein sichert den notwendigen freien (Kunst)ZeitRaum im artistischen
Spiel mit und von Denken, Empfindung und Kérperlichkeit/Materialitét,
den der Besucher sich konstruktiv/kreativ aneignet (oder nicht).



Tags darauf

Claudia Glanzmann

Sollte sie doch nach draussen gehen? Das Wetter lockte; es schien geradezu
eine Verpflichtung zu sein, dass man sich im Freien aufhielt. Wenigstens die
paar Schritte bis zur Sitzbank konnte sie tun, in den Schatten der Kirsch-
baume.

Sie liess es bleiben. Trotz des Sonnenscheins war ihr nicht danach, das Haus
zu verlassen.

Die Geborgenheit zwischen den Mauern geniigte ihr, der Blick zur Veranda
und den offenen Grasbahnen, das Bett von Rittersporn. Tiefblau.

Sie stand hinter ihrem Licblingssessel, die Héinde auf der hohen Ricken-
Iehne, wenige Meter von der Fensterfront entfernt. Die Holziberdachung
der Veranda trennte das Wohnzimmer vom Sommer ab, setzte es etwas zu-
riick,

Sic seufzte zufrieden.

Vertraut war ihr alles, so nahe. Sie schaute auf den Lichtbogen, der auf dem
Schalltrichter des alten Grammophons schimmerte, dahinter an der Wand
der Wasserfall in Ol. Thr Mann hatte das Gemailde einst von einer Auktion
mit nach Hause gebracht und ihm einen Platz im Korridor neben dem
Aufgang zum oberen Stock verschafft. Von dem Blickfang war sie iiber
Jahre nie sonderlich angetan gewesen, zu schwer, zu berladen nach ihrem
Geschmack, aber dann hatte sie sich doch mit ihm angefreundet, als es zum
Erinnerungsstiick wurde, schmerzhaft plotzlich.

Es war ruhig im Haus, schlifrig ruhig. Sie hielt die Fenster seit Tagen ge-
schlossen, einen Moment, die Augenlider gesenkt, lauschte sic dem Wasser-
fall, wie er hinter ihr an der Wand iiber eine Felskante in die Tiefe sprang,
rauschte; nicht laut, verhalien, dhnlich den Gerduschen von draussen.

Eine halbe Stunde - sie trat um den Stuhl, setzte sich und iiberliess sich
einer angenchmen Mattigkeit, eine halbe Stunde - manchmal fiihlte sie sich
sogar wie leicht betdubt - riumte sie sich ein, um noch ein wenig zu ruhen.
Wollte sie bis zum Abend einiges erledigen, mussie sic sich hernach aufraf-
fen, auch wenn ihr Entspanntsein dadurch wohl ein Ende hatte, unter den
alltiglichen Handgriffen zersprang, diec schwelgerische Geborgenheit im
Wohnzimmer, spiter, wenn es eindunkelte, nicht mehr vorzufinden war,
nicht mehr so nahe. Noch blieb Zeit.

Sie betrachtete ihre Sammlung von Porzellanfigiirchen, die neben thr auf
Glastischen und in Vitrinen einen gehérigen Teil des Zimmers einnahmen



und von denen etliche Staubmiitzchen trugen. Eigentlich kiimmerte sie sich
immer selbst um die kleinen Gestalten, fiir einmal aber wollte sie am Freitag
ihre Putzhilfe darum bitten.

Der Guten lief die Arbeit so viel flinker durch die Hinde. Mittwoch. Wann
war sie draussen gewesen?

Sie rechnete die Tage nach...das Knarren der Haustiir, der unter ihren Schrit-
ten knirschende Kies bis ans Gartentor; sie war auf dem Weg zum Postamt
gewesen, hatte gemerkt, dass zwei Briefe auf dem Arbeitstisch liegengeblie-
ben waren, und hatte auf halber Strecke kehrt gemacht. Abends war sic zu-
sammen mit der Nachbarin an der Oleanderhecke gestanden und hatie
geplaudert. Eine freundliche junge Frau.

Ihre beiden kleinen Buben spiclten eben hinter dem Haus Fussball. Das
Gelb des hiesigen Clubs blitzte zuweilen durch die Hecke, die immer noch
etwas krinklich war, die ungewdshnlich tiefen Temperaturen im Winter vor
zwei Jahren hatten ihr doch arg zugesetzt. Zwar trieben die gestutzten
Biische frisch aus, die weisse Bliitenwand von einst wollte es aber nicht
mehr sein.

Hinaus in den Vorgarten, zumindest das, iiberlegte sie sich, um den Brief-
kasten zu leeren.

Kurz vor halb zwolf Uhr hatte die Klappe am Einwurfschlitz gescheppert,
vielleicht waren ein paar Werbesendungen der Grossgértnereien dabei, die
iiber dic Sommermonate meist grossziigige Rabatte anboten, ein wenig in
den Prospekten zu blittern, kiime ihr gerade recht, Briefe, Rechnungen lies-
sen sich auch spéter erledigen.

Andererseits-, nein, sie ersparte sich den Weg.

Wiire es der alte Briefkasten im Mauervorsprung gewesen neben der Haus-
tiir, der liesse sich vom Flur aus bequem 6ffnen, ausserdem fuhr sie diese
Woche ohnehin nicht mehr in die Stadt, also warum Prospekte durchsehen,
sich aufraffen? Da war ihr die Zeit im Wohnzimmer liecber, den Tag verstrei-
chen zu lassen, wie er begonnen hatte, in aller Ruhe. Die Hande in den
Schoss faltend, lehnte sie sich zuriick.

Von der Verandaiiberdachung und den Weinspaliern eingerahmt, zeigte sich
vor ihr der Garten in friedlicher Sanftmut, es war herrlich, ihn aus dem
kithlen Hausinneren zu betrachten. Die Blumen. Bei den Gemiisebeeten das
leicht silbeme Griin des Rosenkohls, dahinter dunkler Mais und Gurken...
der Salatlattich rétlich schimmernd. Sie hatte sich kriftiger gefiihlt, endlich,
nach langer Zeit, sich mehr zugetraut. Der Garten dankte es ihr.

Morgens und zum Abend hin war sie wieder 6fter draussen, erledigte selbst,
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was korperlich nicht zuviel abverlangte. Verbliihtes schneiden, etwas hacken,
Unkraut zupfen. Die Kaffecpausen mit dem Musikstudenten, der samstags
vorbeischaute und mit Hand anlegte, nahm dafiir von Mal zn Mal etwas
mehr Zeit ¢in. Im Sommer fiel kaum grobe Arbeit an, den jungen Burschen
lediglich zum Rasenméihen herzubestellen, ein paar sonstige Kleinigkeiten,
schien ihr nicht richtig, ithn gewissermassen biissen zu lassen, Geld vorzu-
enthalten, nun, da sie ein wenig besser selbst zum Rechten schauen konnte.
Zudem war es ganz angenchm zu plaudern, und wer wusste schon, ob sie
nicht bald darauf angewiesen war, dass er wieder simtliche Gartenarbeiten
ilbernahm, Sie rekelte sich gegen die hohe Sessellehne. Das Zittern hatte
tatséichlich noch etwas nachgelassen.
Sie sireckte den rechten Arm aus, dann den linken. Ein leichies Beben in
den Handgelenken, sie hielt die Arme gestreckt, und kurz setzte das Beben
in die Ellbogen zuriick.
Mehr war von dem krankhaften Verspanntsein ihrer Glieder im Moment
nicht da, diesem, wic ihr immer schien, Eigenwillen ihre Kérpers, der von
Jahr zu Jahr aufsdssiger geworden war, sich dringender hervorgetan hatte,
Dass sie ihm fiir einmal widerstand, ohne die Dosis der Medikamente zu
erhdhen, schrieb sie ihrer ausnehmend guten Laune zu, die sie vor zwei
Tagen richtiggehend angesprungen hatte, dic Ruhe, die jetzt in ihr war, hatte
etwas von einem wundervollen Geschenk,
Warum sollte sie es aufgeben, an den Haushalten verschwenden? - Wiahrend
sic ihren Garten betrachtete, verlor sich die Zeit, unter den Baumen wuch-
sen die Schatten in den Abend, und allm#hlich schob sich die Nacht heran,
machte aus den Fensterscheiben tiefes Schwarz.
So sass sie da, vor sich dic Bldsse ihres Gesichts im spicgelnden Glas, wie
vergangene Nacht, mit dem Licht, das vom Schlafzimmer durch den Kor-
ridor fiel,
Das kleine Nachtlicht.

Fortsetzung folgt
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ad pensionsreform
Peter Bergh

ich bin prinzipell und generell gegen pensionen; pensionen haben etwas
héchst strenges an sich ... etwas endgiiltiges etwas finales; cinmal pension
immer pension, was sich vor der pensionierung nicht sagen lasst.

effektiv lasst sich die notwendigkeit der pensionen fiir viele nicht leugnen,
aber geldnot zum beispiel lisst sich auch nicht leugnen und ich bin auch
gegen geldnot, daher auch gegen die pensionen.

folglich wiire es an der zeit, die pensionen endgiiltig einzutauschen, um
etwa die aktion schulmilch zu reetablieren,

R R

Wiener Miniaturen [
Robert Zettl

Ich habe einen Kieselstein gefunden.

Einen kleinen, Schén rund auf der einen Seite, auf der anderen spitz abge-
schlagen. Den nehme ich mit.

Ich betrete den Zentralfriedhof von Tor 11 aus, der Hintertiire. Irgendwie
verschafft er mir Ruhe, ich habe jedesmal das Gefiihl, hier finde ich etwas,
ein Stiick vielleicht, etwas aus meiner Vergangenheit, etwas, das mir fehlt,
das ich vielleicht verloren habe, ohne aber sagen zu konnen, was es ist.
Sicher, Grofivater ist nicht weit, aber heute, verzeih', bin ich wegen etwas
Anderem hier. Ich betrete dann die Israelitische Abteilung, Abteilung ein
Wort das nach Krankenhaus riecht, ein Wort in dem unheilbar, vielleicht
Tod, aber auch Genesung steckt.

Ein salomonisches Wort fiir diesen Teil des Zentralfriedhofs, der nach Ge-
sundung schreit, wihrend jetzt noch, im Herbst, das Gras hoch iiber alles
gewachsen ist.

Hier auf den Wegen, die mit den umgestiirzten Grabsteinen und Pflanzen
aller Arten kaum gangbar sind, hier komme ich immer wieder zur Ruhe, kn-
riere meine alljihrlichen Depressionen in den vier Wochen nach Weihnach-
ten. Hier scheine ich etwas zu finden, von dem ich noch nicht einmal weif,
wo ich es verloren haben kénnte.

Ich erinnere mich wie Sara singt. Melodidse, jiddische Lieder. Sie klingen
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so wehmiitig und erinnern ein wenig an Wienerlieder. Scheinbar stets mit
einem leisen Bedauern gegeniiber dem unabwendbaren Schicksal. Diese
Sprache klingt mir vorerst fremd, dann aber beginne ich einige der Worter
zu verstehen.

Hier ruht
der cinj. freiw.
Mosks FroscH
gest. 17. Juni 1917
im 22, Lebensjahr

Ich bin mir nicht sicher, ob ich den kleinen Kieselstein hier liegen lassen
soll. Es gibt so viele Griber, noch viel mehr Namen. Hier eine Cécilie Luft,
geborene Schiff, Dort ein Rosenbaum. Weiter vorne finde ich Pollack's und
Gerngross'. Dann Wiener. Heller. Mondschein. Lichtblan.

Hier werde ich ihn, den Kieselstein zuriicklassen: Abraham und Moses
Schenkel. Vielleicht wird der Wind ihn vertreiben. Der Winter ihn zu-
decken. Ich werde wissen, wo er liegt. Ich machte mich niedersetzen, auf
einer Bank eine Zigarette rauchen und mir aus den kargen Daten des Grab-

steins ein Leben ausmalen. Aber hier gibt es keine Béinke,

Fat

Perpetuum mobile
Gernot Wallner

Manchmal denke ich

wie unmdéglich mir dieses Denken ist
dabB ich eines Tages tot sein werde
und ein anderer im Bus sitat

die Wienzeile entlangfihrt

und denkt

wie unméglich ihm dieses Denken ist
dah er eines Tages tot sein wird

und ¢in anderer im Bus sitzt

die Wienzeile entlangfihrt

und denkt

wie unméglich ihm dieses Denken ist
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Das Verfahren beim Ingeborg Bachmann-Preis
Peter Ades

Welcher Literaturinteressierte kennt nicht diesen Preis, der als bedeutendster
gilt, wohl weil es die héchstdotierte Literaturanszeichnung im deutschspra-
chigen Raum ist.

Vor dem geistigen Auge erscheinen im Gedanken elf Juroren, die je zwei
Autoren eingeladen haben, d.h. 22 Teilnehmer. So konnte man sich alljahr-
lich auf 22 hochwertige Texte freuen. Doch schon letztes Jahr wurde abge-
speckt, die Statuten gedndert; es gibt nur sieben Juroren und sechzehn
Teilnchmer, weil es so lange dauert, 22 Texte zu hiiren und zu bewerten, da
wird man unaufinerksam. Das ist keinem der Beteiligten gegeniiber fair und
fiir das Publikum langweilig, so lautete die Begriindung. Aber wieso sech-
zehn Autoren bei sieben Juroren?

Zunichst dachte ich, zwei Juroren hitten drei Autoren einladen diirfen, oder
zwei der Teilnehmer der seit letztem Jahr eingerichteten, dem Wettbewerb
vorangehenden Schreibwerkstatt, seien auserkoren worden, bei diesem
Literatur-Lese-Spektakel mitmachen zu diirfen. Ich wollte es genauer wis-
sen,

Da ich seit 1997 dem Wettbewerb als Zuschauer beiwohnte, nutzte ich die
Gelegenheit, in einer Pause der Sache nachzugehen. Ein Juror (den Namen
méchte ich zu seinem Schutz nicht nennen) klirte mich iiber das Prozedere
aul: Die sieben Juroren wihlen drei Autoren aus - das bedeutet allerdings
21. Haben Juroren darauf verzichtet, einen dritten Autor einzuladen? Nein,
der TV-Sender 3sar, ein Sponsor des Wettbewerbs, der die Lesungen dan-
kenswerter Weise live iibertrigt, wollte nicht so viel Sendezeit opfern.
Deshalb hatten die Juroren eine Liste von drei Autoren aufzustellen. Die
ersten beiden werden eingeladen. Die sieben an dritter Stelle gereihten
Autoren werden in einen Topf geworfen - das Los (!) entscheidet, wer dabei
ist.

Ob das nun FairneB ist, dariiber mochte ich gar nicht erst nachdenken.
Jedenfalls ist es 3sat anzulasten, dalh nun weniger Texte gelesen werden,
weniger Autoren die Chance auf Preis, Applaus und auf Steigerung ihres
Bekanntheitsgrades haben. Ganz zu schweigen von den bedauernswerten
fiinf Autoren, die zwar ausgewihlt worden waren, allerdings dann doch
nicht eingeladen wurden.

Letztes Jahr hatte ich noch gedacht, diese beklagenswerte Vorgehensweise
wiirde sicherlich von Seiten des Senders korrigiert werden. Doch heuer
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zeigt sich das gleiche Bild, wieder
7:16, vermutlich also das gleiche
Verfahren. Die eingesparte Sende-
zeit wird - wie kénnte es heuer an-
ders sein - fiir diec Ubertragung von
Spielen der Fufiball-WM verwendet.
FuBball - auf 3sat, dem Kultursen-
der. Ein trauriger Sieg des Sports
iiber Kultur, noch dazu, wo doch so
viele andere Fernsehanstalten die
WM-Spiele ausstrahlen.

Positiv ist iiber das neue Verfahren
beim Ingeborg Bachmann-Preis zu
vermerken, daB die Juroren die
Wettbewerbstexte schon vorher er-
halten, daher genug Zeit haben, in
Ruhe zu lesen und sich ein Urteil zu
bilden, was den Diskussionen wirk-
lich gut getan hat.

familie
peter bergh

eine gute familie ist gut

meist auch korrekt

eine nette familie ist nett

hilft aber wenig

eine hilfsbereite familic ist hilfsbereit
aber nie hilfreich

denn hilfsbereit heisst eigennutz
und hilft dem opfer wenig

meine familie ist gut
nett und iiberaus hilfsbereit
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